Teatr mdj widze dzieciecy

Nie zadawaj dzieciom gwattu nauczaniem — tylko niech
sie tym bawig; wtedy tez? tatwiej potrafisz dostrzec,
do czego kazdy zdolny jest 7 natury

Platon

Kazde dziecko jest tworcze, mqgdry nauczyciel powinien wykorzystac potencjal tworczy
dziecka, nauczyciel musi by¢ kreatywny — jako nauczyciele i pedagodzy zewszad styszymy
podobne hasta. Kreatywny, tworczy — modne stowa, powtarzamy je, czg¢sto nawet nie
zauwazajac, ze oznaczajg to samo. Jednoczesnie bardzo czgsto zabijamy kreatywno$é dzieci,
nie oddajac im przestrzeni, robigc cos, co dzieci potrafig zrobi¢, za nie. Gdy kilka lat temu
zaczgtam pracowaé z dzie¢mi, hasto, ze ‘twoérczy i atrakcyjny nauczyciel to tworcze dzieci’
wydawalo mi si¢ banalem, byto az nadto oczywiste. Bratam wtedy udziat w przer6znych
kursach i warsztatach teatralnych, podczas jednego z kurséw poznatam profesora Wiestawa
Karolaka. Powiedzial on bezcenne dla mnie wowczas zdania: ,,Nauczyciele sg coraz bardziej
atrakcyjni, coraz mocniej sie¢ staraja, koncza kursy, staja na rzgsach. To prowadzi donikad! Bo

zanika tworczo$¢ dziecka. Nauczyciel ma stworzy¢ sytuacje!!!”.

Pracujac w przedszkolu 1 jednocze$nie prowadzac zajecia teatralne dla dzieci,
mitodziezy 1 dorostych, zaczelam dostrzegaé zbiezno$¢ codziennych, zwyktych dziecigcych
zabaw 1 teatru. Odkrylam, ze dzieci same tworzg kazdego dnia kilkanascie miniprzedstawien,
oczywiscie nie wiedzac o tym, w sposob nieuswiadomiony. Biorg do reki przedmiot i
zamieniaja go we wszystko, co chcg! Biorg za r¢ke kolegg i on tez jest juz przemieniony w

ksiecia, a za chwilg w lwa, przy tym robig to naturalnie, szybko i bez wahania, miedzy



przejsciami nie ma logiki, ale nie ma tez niepotrzebnych stow, gestow, nadmiaru rekwizytow.
Za to — jest to wszystko, co probuje osiagnaé na probach przedstawien! A przede wszystkim
jest to naturalne! Moze wigc powinnam si¢ nieco wycofa¢? Odda¢ wigcej pola dzieciom?

Moze one same stworzg §wiat na scenie?
Zabawa symboliczna dziecka

Wiasna, samodzielna i samorzutna zabawa dziecka jest nieocenionym zrodiem
poznania dziecka oraz ,nieocenionym wziernikiem w najwcze$niejszy proces poznawczy
cztowieka™ . Proces poznawania $wiata dorostych przez dziecko genialnie udalo si¢ zapisa¢
autorowi Alicji w krainie czaréw ( L. Carroll). Alicja otoczona jest rzeczywistoscia, ktorej nie
rozumie — $wiatem dorostych, pelnym dziwnych regut i konwenansow. Dziewczynka nie
moze ich tworzy¢, ingerowa¢ w nie, wszystko jest dla niej dziwne 1 niepojete. Probuje wige
zrozumie¢ $wiat wokot niej na swoj sposdb — zastgpuje to, co mysli o Swiecie dorostych

i 0 sobie swoim $wiatem, a wiec tworzy wlasne symbole?.

W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o zabawie symbolicznej charakterystycznej dla
dzieci w wieku od dwoch do siedmiu lat. Jest to ten rodzaj zabawy, ktorej nikt nigdy dziecka
nie uczyl (w przeciwienstwie do zabaw dydaktycznych, kierowanych, zabaw z regutami),
a ktora polega na symbolicznym zastgpieniu, na zastgpowaniu nieznanego znanym,
niedostepnego dostgpnym®. Dziecko bierze konkretny przedmiot, ktory zastepuje mu co$
wyobrazonego, np. patyk zastepuje konika. Pisat o tym Jean Piaget: Nalezy przyznac
dziecigcej zabawie znaczenie autonomicznej realnosci, rozumiejgc przy tym, ze prawdziwa
realnos¢, ktorej ona jest przeciwstawiona, jest znacznie mniej prawdziwa dla dziecka niz dla
nas (...). Powstanie tego odrebnego wyobrazonego swiata w zabawie podporzqdkowane jest
logice synkretyzmu. synkretyzm przez sam swoj mechanizm jest czyms posrednim miedzy
mysleniem autentycznym a mysleniem logicznym. Takiemu mysleniu wlasciwe sq podstawowe
funkcje rzqdzqce powstawaniem obrazow sennych: zageszczanie, ktore zmusza do zlania sie
kilku roznych obrazow w jeden oraz przemieszczenie, ktore przenosi z jednego przedmiotu na
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drugi nalezgce do pierwszego wlasciwosci. To wiasnie prowadzi do symbolizmu w zabawie".

1 K. Mitobedzka, W widnokregu odmierica. Teatr, dziecko, kosmogonia, Wroctaw 2008, s. 23.

2 Ibidem. s. 56-58, Mitobedzka zauwaza, ze zarowno Carroll jak i Dorman nie utozsamiajq sie z dzieckiem, ale
zachowujgc i swojq autorskq, i dziecka tozsamosS¢é — tworzg, a wigc poznajq Swiat i siebie tak, jak poznaje
dziecko.

® Ibidem s. 45.

* Cyt. Za: E. Tomaszewska, Jan Dorman wlasng drogq, Katowice 2012, s. 18.



Teatralne zachowania wiasciwe dla dziecigcego wieku zostaty okreslone przez Jeana
Piageta ,,animizmem dziecigcym” lub ,,zachowaniem magicznym”. S3 one pewnym
sposobem poznawania i przekraczania granicy tajemniczego, jeszcze nie odkrytego przez
dziecko $wiata. Odkrywanie $§wiata, zastepowanie nieznanego znanym mozna pokazac¢ tylko
W teatrze — tylko teatr dysponuje Srodkami, ktorymi mozna te sytuacje pokazacé innym —
i pokazac, kim jest dziecko — nieustannie tworcze, poznajqce tak, jak tylko nieliczni dorosli
potrafig poznawac — tgczqc to, co dostepne, z tym, co niedostgpne (czy nie na tym polega
funkcja wyobrazni?)*~ zauwaza Krystyna Mitobedzka. I jeszcze jeden pigkny cytat, ktory

zachwycit mnie totalnie:

W swiecie, w ktorym przedmioty sq nieproporcjonalnie wielkie
do jego wzrostu, wobec jezyka, ktérego sensu nie pojmuje, W
spoleczenstwie, ktorego struktury nie przenika, dziecko jest
nieprzystosowane (...), czuje, Ze stgpa po innej planecie. Ale
dysponuje obrong przed tq ponizajgcq sytuacjq: swojq

wyobraz'niqe.
Teatr dziecigcy teatrem dla dziecka?

Skoro wszyscy pedagodzy wiedza o kluczowej roli zabawy w zyciu dziecka, skoro
podobienstwo zabawy symbolicznej do teatru jest nadto wyraziste, wydaje si¢, Ze nie ma nic
prostszego niz tak zainicjowa¢ zabawe, by samoistnie przechodzita w teatr. Okazuje si¢ to
jednak bardzo trudne! A moze nadal wigkszo$¢ nauczycieli nie dostrzega zwiagzku teatru
z zabawg symboliczng? Dlaczego wigkszo$¢ dziatan teatralnych w przedszkolach to recytacje
lub wystepy dzieci zdolnych, dodatkowo czesto zmuszanych do nauki ogromnych ilosci
tekstu, ktorego nie rozumieja? Zbyt wiele tekstu, zbyt mato symbolu. Pigknie pisze o tym

Krystyna Milobedzka:

,Forma zabaw symbolicznych jest najblizsza znakowej sztuce teatru. Kiedy wiec, jesli
nie w okresie trwania tych zabaw, dziecko ma zobaczy¢, ustysze¢, Ze teatr postuguje si¢
przedmiotami, stowem, ruchem podobnie jak ono samo w swoich zabawach? Wigcej — zZe
czg$¢ przedmiotow, stow, czynnosci, zachowan jest na scenie taka sama, jak w jego
zabawach? Na czym innym moglaby jeszcze polegaé tak zwana edukacja teatralna?

Przeoczenie, niedostrzezenie tej oczywistosci sprawia, ze form wypowiedzi wlasciwych

® K. Mitobedzka, W widnokregu..., op. cit., s. 58.
® Ibidem, (cyt. za: G. Dobbelacre), s. 59.



sztuce teatru zaczyna si¢ uczy¢ bez zadnego zwigzku z doSwiadczeniem, za p6zZno, kiedy
to naturalne przejScie od formy zabawy symbolicznej do form teatralnych nie jest juz
naturalne, przeciwnie — jest sztucznym i dlatego trudnym ,,obowiazkiem wkraczania

w kultur(;7.

Idealem pedagogicznym jest postrzeganie kazdego dziecka w kategoriach tworcy
I artysty, wiec teatr nie powinien polega¢ na angazowaniu do przedstawien tylko dzieci
najzdolniejszych, ktore potrafia picknie mowi¢ 1 tanczy¢. Teatr jest zabawa wyobrazni
i tylko wtedy bedzie dla dziecka atrakcyjny, gdy stanie si¢ bliski jego sposobowi postrzegania
Swiata 1 gdy odda si¢ dziecku przestrzen, by moglo wyrazi¢ swe pragnienia, obawy 1 lgki.
Czasami jestem na r6znego rodzaju przegladach teatralnej tworczos$ci dzieci 1 zastanawialam
si¢, gdzie si¢ zgubily te najprostsze prawdy? Rzadko widzg teatr ekspresji dziecka
z prawdziwego zdarzenia, rzadko widze usmiechnigte na scenie dzieci. I jeszcze jedno zdanie
z jakiego$ przegladu, ktérego nigdy nie zapomne: ,,Dzieci wystapity znacznie ponizej moich

oczekiwan”! A moze dziecko nie jest po to by spetnia¢ nasze oczekiwania?
Kilka slow o Janie Dormanie

Ponad poét wieku temu w Bedzinie dziatat cziowiek, o ktorym (rzecz dla mnie
niepoje¢ta!) mato kto pamigta — Jan Dorman (1912-1986) wielki reformator teatru dziecigcego
w Polsce. Zrewolucjonizowat on teatr dla dzieci, wprowadzajac do dzieciecych, lalkowych

teatrow mnostwo nowatorskich, jak na tamte czasy, pomystow. Byty to migdzy innymi:
e wykorzystanie naturalnej ekspresji dziecka,

e goryizabawy dziecigce, wyliczanki, jako zrodto tekstu scenariusza

e jeden aktor gra wiele postaci, zmienia si¢ na oczach widzoéw (rola aktora ciekawsza od
jednej roli-postaci),

e zywiol dziecigcej zabawy, dziecigcego jezyka,

e teatralno$¢, teatr w teatrze, teatr staje si¢ na oczach widzow,

e budowa scenariusza w formie kolazu literackiego, tworzenie scenariusza razem
z dzie¢mi,

e wprowadzenie na scen¢ wielofunkcyjnosci przedmiotu,

e brak moralu, odwotanie do wyobrazni,

e afabularnos¢, taczenie scen na zasadzie skojarzen,

’ K. Mitobedzka, W widnokregu..., op. cit., s. 49.



e rezygnacja z parawanu, zerwanie z iluzja sceniczna.

W tej wypowiedzi najbardziej interesuje mnie jednak Dorman pedagog — rezyser i jego
podejscie do dzieci. Byt on niezwyklym obserwatorem, taktownym i madrym, potrafit tak
zaaranzowa¢ zwykle sytuacje, ze od razu zamienialy si¢ w teatr. Pigkny obraz, ktory
pamigtam z ksigzki Dormana to odrabianie lekcji z dzie¢mi tuz po wojnie, z dzie¢mi tak
smutnymi, ze trzeba im bylo przypomnie¢, czym jest zabawa. Dorman, aby uatrakcyjnic¢
dzieciom odrabianie lekcji, zaproponowal im przygotowywanie krotkich scenek —
prezentowaly pozostatym uczniom to, czego musialy si¢ nauczy¢ do szkoty w formie
sytuacji scenicznych®. Dorman wspomina: Wychowanek inspirowany przez wychowawce
w sposob wlasciwy jest nie tylko aktywny, ale i tworczy. Wystarczy stworzy¢ takie
sytuacje, aby dzieci mialy okazje wyzwoli¢ thwigce w nich sily tworcze®. Przy Dormanie
dzieci zaczynaty tworzy¢! Po swojemu, kazdy, jak potrafit. Dorman nazywal swoje
dzialania ,teatrem ekspresji”, ,teatrem wyzycia si¢”’. Pomijajac funkcje terapeutyczng
(cho¢ istotna), byly to przede wszystkim piekne akty kreacji, ktore pod okiem madrego
pedagoga i wspanialego rezysera zamienialy si¢ na scenie w niezwykly teatr. Tak
powstato na przyktad przedstawienie pt. ,,Malowane dzbanki” (premiera odbyta si¢ 22
grudnia 1945 roku w Teatrze Miejskim w Sosnowcu, a na scenie wystapito 120! dzieci).
, Dorman uwazal, Ze kaidy, kto tworgy teatr 7 dzieémi, musi potrafi¢ pobudzié je
do spontanicznej iradosnej pracy, bo tylko wten sposéb moie wyzwoli¢ thwigce
W kazdym maluchu sily tworcze. Twierdzil, Ze nalezy uzywalé wspolczesnej formy
| proponowaé tematy, ktore zgadzajq sie Swiatopoglgdowo z poglgdami milodziezy.
Widziat koniecznos¢ poruszania problemow bliskich uczestnikom warsztatow, by mieli oni
szanse konfrontacji nascenie ze sprawami dla nich waznymi. Doradzal oddanie im
wplywu na maksymalnie wiele elementow, takZe takich jak scenografia czy promocja.
Nie kazdy przecie; chce byé aktorem — zajecia teatralne mialy wigc stuiy¢ odkryciu przez
dzieci ich  predyspozycji  iprawdziwych  pasji. Tosg  rownie; idee,
ktorych propagowaniem zajmuje si¢ wspolczesna pedagogika teatru”— pisze Justyna
Czarnota™®. Teatr dzieciecy nie jest przedszkolem studiow dramatycznych —teatr dzieciecy,

to warsztat pracy eksperymentalnej w poznawaniu psychiki dziecka mawiat Dorman — nie

& J. Dorman, Zabawa dzieci w teatr, Warszawa 1981, s. 39.
° Ibidem, s.41.
1% Justyna Czarnota z: http://www.dorman.e-teatr.pl/materialy_edukacyjne.html



jest siecig towigcq przyszly narybek artystow scenicznych. Teatr dzieciecy to forma

wyzZywania sie dzieci, to pomoc w realizowaniu postulatow wychowawczych szkoby™,

Pracuj¢ z dzie¢mi stosunkowo krotko, kilka lat, ale z moich obserwacji wynika,
ze dla wielu nauczycieli to niezwykle trudne — oddali¢ si¢ i pozwoli¢ dziecku by¢ i
tworzy¢. Gdy kilka lat temu zrobitam pierwsze przedstawienie z matymi dzie¢mi
(pieciolatki), bytam tak zachwycona ich pomystami, ze postanowitam, iz w przysztosci
bede jak najmniej ingerowaé w ich fascynujacy $wiat. Uczy¢ sie od dzieci, stuchaé ich,
przyglada¢ sie, inspirowaé je i oddalaé sie, wejS¢ z pomocg, wtedy, gdy naprawde
sobie nie radza, nie robic za nie, by¢ o krok za nimi, a nie przed nimi! Jakie to trudne
dla wielu nauczycieli, rodzicow — doroslych! Od tej pory zrealizowatam kilkanascie
projektow, ktore opieraja si¢ na tworczym udziale dzieci w powstawaniu przedstawien
teatralnych — dzieci same wymyslaja bajki, na ich podstawie piszemy scenariusz, a w
trakcie prob metoda improwizacji teatralnej dzieci ustawiajg scenki. Same przynosza
propozycje muzyki na mp3, obmyslaja stroje 1 rekwizyty, proponuja uktady taneczne i
rézne rozwigzanie plastyczne. Dla dzieci jest to ogromnym przezyciem — tworzy¢ i miec¢
realny wpltyw na przedstawienie! OczywiScie rezyser dzieciecy nie na wszystko moze si¢
zgodzi¢, sadze jednak, ze takie szczegdly maja ogromny wplyw na ostateczny ksztatt
przedstawienia i na to, jak dziecko czuje si¢ potem na scenie oraz jak jest odebrane —
naturalne, swobodne, radosne, czy sztucznie recytujace teksty, ktorych najczesciej nie

rozumie, wrzucone w sytuacje, ktora jest mu obca.

Dlaczego zafascynowat mnie wtasnie Jan Dorman? Bo jak pisze jedna z gtéwnych

badaczek jego tworczosci — Krystyna Mitobedzka w Widnokregu odmienca:

Na scenie Dormana zjawilo si¢ dziecko — takie, jakie jest. Tak, jak ono samo
przedstawia sobie swiat, w ktorym Zyje — a nie tak, jak jemu swiat przedstawiajq dorosli;
tak, jak ono samo mysli o sobie w tym swiecie — a nie tak, jak dorosli chcq, Zeby o sobie
myslato. Wiec dziecko, ktore samo tworzy siebie i swoj swiat we wlasnej zabawie, a za
sprawq swiadomego tworcy — takie w swoim teatrze. Dziecko, od ktorego niczego si¢ nie
Zgda i ktoremu niczego sig nie kaze, ale ktore si¢ akceptuje, dlatego, Ze jest. Akceptowaé

dziecko (czy kogokolwiek) — to znaczy pozwoli¢ mu istnieé jego wlasnym istnieniem™.

" http://www.dorman.e-teatr.pl/pedagogika_teatru,manifest.html
2K . Mitobedzka, op. cit, s. 60.
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